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MONOLOG PODSLUCHANY
CZY MONOLOG PODGLADANY?
DRAMATURGIA SEKRETU
W STRASZNYM DWORZE CHECINSKIEGO-MONIUSZKI
I JEJ] EUROPEJSKIE KONTEKSTY

MICHAL BAJER*

W odréznieniu od mozliwych analiz tematycznych lub kulturowych, pro-
ponuje ujecie reprezentacji sekretu jako narzedzia dramaturgicznego. Celem
niniejszego artykutu bedzie wigc uchwycenie sposobu, w jaki tworcy Strasz-
nego dworu komponuja cate sceny, sytuacje dramatyczne i dyskursywne, a takze
linie rozwojowe intrygi w oparciu o sekrety przypisane postaciom i miejscom.
Wyjawianie sekretéw (swoich i cudzych), préby ich przeniknigcia lub tworzenia
(tam, gdzie ich nie ma w rzeczywisto$ci) i tym podobne nie jawia si¢ wowczas
jako prosty motyw fabularny, ale stanowig zjawisko formotworcze. W dodatku
okazuja si¢ zdarzeniem na tyle bogatym w sensy, ze ich literackie opracowanie
domaga si¢ zaczerpnigcia z szerokiego repertuaru artystycznych struktur epoki.
W punkcie dojScia dramaturgia sekretu objawi si¢ jako klucz do interpretacji
catosciowo pojetej konstrukcji opery. Plaszczyzng odniesienia dla analizy
1 interpretacji tekstu libretta stanie si¢ europejska literatura teatralna i operowa
wspotczesna Checinskiemu i Moniuszce'. Mam nadzieje, ze takie odczytanie

* Michat Bajer — dr, Uniwersytet Szczecinski.

' W zakresie prac o komedii polskiej, ukazujgcych réwniez jej relacje z wzorcami obcymi,
por. D. Ratajczakowa, Komedia oswieconych 1752—1795, Warszawa 1993, a takze antologie:
Komedia obyczajowa warszawska t. 1-2, oprac. Z. Woloszynska, Warszawa 1960; Komedia dwor-
kowa: antologia, oprac. A. Ziotowicz, Krakéw 2006; M. Dziadek, Koncepcja opery narodo-
wej w ujeciu kompozytorow i krytykow muzycznych przetomu XIX i XX wieku [w:] Opera polska
w XVIII i XIX wieku, red. M. Jablofiski, J. Steszewski, J. Tatarska, Poznan 2000, s. 157-173;
R.D. Golianek, Tworczos¢ operowa Stanistawa Moniuszki a idea opery narodowej [w:] tamze,
s. 119-128; Teatr operowy Stanistawa Moniuszki: rekonesanse, red. M. Jabtofiski, E. Nowicka,
Poznan 2005. O narodowym charakterze twdrczosSci Moniuszki w kontekScie repertuaru warszaw-
skiej sceny, patrz: D. Ratajczakowa, Zarys tta do portretu Stanistawa Moniuszki [w:] Teatr
operowy..., M. Jablofiski, E. Nowicka, s. 9-24, zwtaszcza s. 20-22. Wsréd nowszych interpreta-
cji Strasznego dworu nalezy wymieni¢ tekst Dobrochny Ratajczakowej: ,, Straszny dwor”
Checinskiego-Moniuszki w cieplarni mieszczanskiego teatru [w:] Horyzonty opery, red. D. Rataj-
czakowa, K. Lisiecka, Poznan 2012. Studium proponuje reinterpretacj¢ dzieta w kontekscie jego
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134 Michat Bajer

stanie si¢ przyczynkiem do dyskusji o Strasznym dworze — bodaj najstynniejszej
operze polskiego repertuaru romantycznego, ktérej systematycznie zarzuca si¢
promowanie zredukowanej wizji polskosci® czy wrecz ksenofobicznego obrazu
Swiata’. Wydaje mi si¢, ze ukazanie sposobu, w jaki twércy dzieta prowadza
dialog z teatralng i operowg tradycja swoich czaséw, pozwala wzbogaci¢ dysku-
sje naroste wokot tego, co Dobrochna Ratajczakowa okreSlifa lakonicznie jako
intelektualne ,,ktopoty” z twoérczo$cig Moniuszki®.

PODSLUCHANY MONOLOG

Watek sekretu i dazenia do jego przeniknigcia zostaje rozwini¢ty najpetniej
w nocnym, trzecim akcie komedii. Ukryte za portretami kobiety podgladaja
i podstuchuja poczynania goSci, liczac, ze oddzielg pozory od skrywanej prawdy.
Inwigilacja jest tutaj oczywista dominantg fabularng i kompozycyjna, nawet jesli
Hanna i Jadwiga nie zajmuja swoich obserwacyjnych stanowisk bez przerwy —
znikaja i wracaja bez czytelnego planu. Mozna tym samym uznac, ze libretto
nie wskazuje jednoznacznie na to, co widziaty dwie bohaterki. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze wigksza czg$€ nocnej sceny przebiega pod znakiem obserwacji,
co poteguje tylko atmosfere (komediowego) zagrozenia.

Pierwsza postacig, ktéra nieSwiadomie staje si¢ przedmiotem obserwacji
kobiet skrytych za obrazami, jest stuzagcy Maciej. Mimo charakterystycznego
komizmu jego interwencji Hanna i Jadwiga nie poSwigcaja mu wiele uwagi,

spotecznego uzycia jako obiektu o ,,wartoSci ekspozycyjnej”, zarazem polskiego i realizujacego
ogoblnoeuropejski model cywilizacyjny, przez publicznos$¢, ktéra w drugiej potowie wieku stanowi
zbiorowos¢ (swoiscie melancholijnych) konsumentéw. Zachowujac spoteczno-ideowg rame wyty-
czong przez Ratajczakowa, cel niniejszego artykutu okresli¢ mozna jako prébe nowego spojrzenia
na wewnetrzng konstrukcje dramaturgiczng tego obiektu i na jej uwarunkowania.

2 Za przyktad mozna podaé opinie Norwida: ,,Dystans Norwida do Moniuszki i muzyki kra-
jowej w ogdle thumaczy¢ mozna niechecig poety do wszystkiego, co nazywano na emigracji praw-
dziwie narodowym”. W. Rzofica, Norwid a romantyzm polski, Warszawa 2005, s. 157.

3 W wywiadzie opublikowanym w programie wroctawskiej inscenizacji Strasznego dworu
Laco Adamik zwraca szczegdlng uwage na bezkrytyczny stosunek Moniuszki do narodowej wersji
historii Polski; podkresla tez potrzebe rehabilitacji Damazego, niestusznie jego zdaniem skaza-
nego na ostracyzm. Te dwa elementy wpisywalyby si¢ w obecny w dziele ,,dyskurs o polskosci”
(Stanistaw Moniuszko, Straszny dwor, Wroctaw 2009 [program operowy], s. 3). W innym
tekScie w programie zarysowana jest opozycja migdzy mentalnoScia Miecznika a koncepcjami
Gombrowicza (A. Bielecki, Nigdy podobac sie nie przestanie, tamze, s. 12), z kolei w tekscie
towarzyszacym premierze Dorota Szwarcman stwierdza: ,,problem kontusza i fraka jest poniekad
esencja tredci tej opery” (D. Szwarcman, Obrona Damazego, na: http://szwarcman.blog.polity-
ka.pl/2009/03/07/obrona-damazego [data dostgpu: 4.01.2016]). Uzywajac okreSlenia felietonistki
,,Polityki”, stwierdzi¢ moge, Ze ambicja niniejszego tekstu jest ukazanie innych ,.esencji treSci”
dzieta Checifiskiego 1 Moniuszki.

4 ,Z twoérczodcig Stanistawa Moniuszki wcigz mamy ktopoty”, D. Ratajczakowa,
W krysztale i w ptomieniu: studia i szkice o dramacie i teatrze, Wroctaw 2006, t. 1, s. 656.
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ktéra w caloSci zaabsorbowana jest mtodymi paniczami (Swiadcza o tym zdania
,»juz ida... juzida”,s. 61). Kulminacja aktu staje si¢ wigc samotna scena Stefana.
To zarazem liryczny szczyt dzieta i fragment kluczowy w Swietle proponowane;j
analizy. Scena zacz¢ta stowami ,,Cisza dokota, noc jasna, czyste niebo...” i prze-
chodzaca w ari¢ o incipicie ,,Boze mdéj, melodia ta o, jakiez chwile przypomina”
jest momentem introspekcji, romantycznego wrazliwca refleksyjng rozprawa ze
sobg samym, rozbudowanym lirycznym monologiem’. Od podobnych scen —
licznych operowych modlitw i samotnych roztrzagsah — Moniuszkowska sytuacja
rozni si¢ jednak obecnoScia czujnych, cho¢ ukrytych obserwatorek. Sprawia to,
Ze nocna scena ze Strasznego dworu zbliza si¢ do jednej z form teatralnego dys-
kursu wnikliwie badanych przez poetyke klasycyzmu.

Podstuchany monolog — gdyZz o nim mowa — zostal wyczerpujaco opisany
w jednym z rozdziatéw Praktyki teatru (1657) Francois Hédelina, zwanego
ksiedzem d’Aubignac. Rozwazania o tej specyficznej sytuacji komunikacyjnej,
zamieszczone w sekcji poSwigconej monologowi, zmusity teoretyka do bardzo
szerokiego ujecia kwestii teatralnego stowa. W tym kontekScie kazdy monolog
postrzegany jest jako byt szczegdlnie problematyczny w Swietle (wymaganego
przez poetyke klasycyzmu) prawdopodobiefistwa. W jego toku sag bowiem wypo-
wiadane na glos twierdzenia, ktére w realnym Swiecie — stanowigcym punkt
odniesienia pisarzy takich jak d’Aubignac — bylyby obecne wytacznie w mySli
postaci®.

O ile konwencjonalna natura zwyczajnego monologu mogtaby uj$¢ nie-
zauwazona, o tyle inaczej dzieje si¢ w przypadku monologu styszanego przez
inng posta¢. Na poziomie ogdlnych zalozefi podstuchany monolog stanowitby
wigc forme¢ niewskazang w klasycystycznym dramacie. Powinno to skfania¢
dramatopisarza do szczegdlnej czujnoSci w zastosowaniu tego rozwigzania.
Podstawowym zaleceniem jest znaczne ograniczenie wypowiadanego na gtos
tekstu: ,,[...] nadmiar bélu albo innego afektu [...] moze [...] zmusié cztowieka
do uczynienia kilku skarg w przerywanych stowach, ale nie ciagtej i catkiem
wyrozumowanej mowy””’.

Chociaz zastosowaniu klasycystycznej poetyki do analizy tekstow roman-
tycznych powinna towarzyszy¢ ostrozno$¢, btedem jest catkowite odrzucanie
podobnej Sciezki refleksji. Zbyt jaskrawe przeciwstawienie dwdch szkot stanowi
bowiem owoc ekstrapolacji sadéw padajacych w polemicznym kontekScie tzw.
debaty klasykow i romantykéw. W opozycji do tej binarnej wizji, prace publiko-
wane w ostatnim ¢wieréwieczu ukazuja pokoleniowa ciagto§¢ miedzy autorami

> J. Schérer, La dramaturgie classique en France, Paris 1950; M. Cuénin-Liéber,
Corneille et le monologue. Une interrogation sur le héros, Tiibingen 2002; J. Zach-Btonska,
Monolog roznogtosy: o dramatach wspotczesnych Cypriana Kamila Norwida, Krakéw 1993.

¢ F. Hédelin d’Aubignac, Praktyka teatru [w:] Trzy poetyki 7 czasow Richelieu. Fran-
cuski klasycyzm o dramacie, wstep, przektad i opracowanie M. Bajer, Gdafisk 2010, s. 211.

” Tamze.
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doby postanistawowskiej, a pdzniejszymi generacjami pisarzy®. Podobne sady
uzasadniajg ostrozne — dokonane na zasadzie heurystycznej — zestawienie mig-
dzy dziewietnastowieczng opera a rozwazaniami autorow dawniejszych poetyk
dotyczacych podstuchanego monologu. Rodzi to pytanie o formy wypowiedzi
uzyte w nocnej scenie Strasznego dworu. Mozna mianowicie zastanowi€ si¢, czy
autorzy dziefa kaza Stefanowi wypowiada¢ monolog na glos, czy umieszczaja
go calkowicie w sferze wewnetrznej refleksji postaci. Od razu trzeba doda¢, ze
wspomniany problem nie daje si¢ jednoznacznie rozwigzaé, tym samym odpo-
wiedZ nie lezy w kompetencjach filologa, ale raczej rezysera. Na gruncie rzeczo-
wej analizy tekstu wyodrebni¢ mozna jedynie dwa mozliwe warianty sytuacji.

TreS§¢ sceny 1 arii Stefana przynajmniej czeSciowo moze by¢ przedmiotem
fikcyjnych aktéw mowy. OdnajdywalibySmy tu wigc jeden z opisanych przez
d’Aubignaka sposobdéw ukazania zamySlonego bohatera, ktérego wewnetrzny
dyskurs osigga emocjonalne natezenie wybuchajace serig mniej lub bardziej roz-
budowanych okrzykéw — ,kilka skarg w przerywanych stowach™. W przypadku
monologu ze Strasznego dworu, bytyby to np. apostrofy (BoZe moj, wezwanie
do matki), partykuty (Nie, nie!), czy Swiadczace o zdumieniu pytanie: Coz fo
Jjest?. Inne cz¢Sci monologu stanowi¢ moga reprezentacje mysli postaci.

Nalezy zauwazy¢, ze podobna sytuacja stanowi dramaturgiczny schemat
eksploatowany przez autoréw dziewietnastowiecznych librett. W tonacji odle-
gtej od komediowej atmosfery Strasznego dworu odnajdujemy ja w dziele naj-
wybitniejszego librecisty szkoty wiloskiej pierwszej polowy wieku — w mrocznej
Parisinie d’Este Felice Romaniego, opatrzonej muzyka Gaetana Donizettiego.
Mimo gatunkowych odmiennoSci, tak samo jak w Strasznym dworze ttem dzia-
fan jest noc. Akcja drugiej sceny drugiego aktu dzieta rozgrywa si¢ w sypialni
tytulowej bohaterki, ktérej odpoczynek obserwowany jest przez zazdrosnego
meza. Zgodnie z sensacyjng konwencja historii niespokojna Parisina zaczyna
przez sen mowi¢ do swojego kochanka'”.

Spotykamy tutaj na pewno jeden z najbardziej osobliwych modeli sytu-
acyjnych w operze belcanta. Niewatpliwie koresponduje on ze schematem pod-

8 O ciggto$ci migdzy klasycyzmem a romantyzmem w kontekscie francuskiego zycia literac-
kiego pisze Arlette Michel, Romantisme, littérature et rhétorique [w:] Histoire de la rhétorique
dans I’Europe moderne, red. M. Fumaroli, Paris 1999. W Polsce na uwage zastuguje¢ stosunkowo
niedawna wypowiedZ Danuty Dabrowskiej: ,,Pamigtac nalezy, ze tworzace zrgby nowego paradyg-
matu pierwsze pokolenie romantykéw to ludzie wychowani na klasycznym wzorcu kultury, absol-
wenci o§wieceniowych szkét i uniwersytetow, Swietnie znajacy kulture antyczng i czerpigey z niej
wzorce dla wlasnych, jednostkowych postaw i wyboréw etycznych”. D. Dgbrowska, Etos hu-
manistyczny w XIX wieku [w:] Etos humanistyczny, red. P. Urbanski, Warszawa 2010, s. 371. Por.
M. Bajer, Tragiczne wahanie. Casus struktury dramaturgicznej w Halce Moniuszki i Wolskiego
[w:] Operowy kontrapunkt. Libretto operowe w Europie Srodkowej i Wschodniej, B. Judkowiak,
K. Lisiecka, Poznan 2014, s. 168, 187.

® W przypadku Stefana moga to by¢ apostrofy: ,,0 Boze mdj”, albo ,,Matko moja mita”.

"' F. Romani, Parisina, tragedia lirica in tre atti, Napoli 1850, s. 19-20.
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stuchanego monologu opisanym w klasycystycznej Praktyce teatru: drgczona
poczuciem winy namigtnoS¢ przeistacza si¢ w swego rodzaju szalefistwo, ktérego
natezenie — zgodnie uwagami siedemnastowiecznego teoretyka — znajduje ujsScie
w ciggu niekontrolowanych wypowiedzi. Zarazem odpowiada to wlasciwe;j
romantyzmowi fascynacji stanami drugimi, czy — jak w przypadku monologu
Stefana — momentem intensywnej, samotnej refleksji. Przy uogélnionej ztowro-
giej niesamowitoSci — ktora, w kontekScie literatury polskiej, przywoluje raczej
atmosfere Kaniowa'' albo Czorsztyna'? niz Kalinowa — sytuacja z Parisiny nie
jest odosobniona. Warto zauwazyc¢, ze rowniez scena snu lunatycznego Lady
Makbet (zarowno w wielbionym przez romantykéw Szekspirowskim oryginale,
jak 1 w operowym opracowaniu Makbeta Verdiego) wpisuje si¢ w strukture
podstuchanego monologu. Choé¢ w pamigci czytelnikéw i stuchaczy pozostaje
przede wszystkim posta¢ udreczonej krélowej, nie nalezy zapomina¢ o Damie
dworu i Medyku, wewnatrzfabularnych stuchaczach przerazajacej wypowiedzi.
Ich reakcje dostarczaja wzorca emocjonalnego odbioru tej sceny. W mniej lub
bardziej krwawym wydaniu podstuchiwanie obfgkaficzych wypowiedzi powraca
w niemal kazdej z licznych romantycznych scen szalefistwa: w tragicznej £ucji
z Lamermoor (Lucia di Lamermoor'®), Piracie (Il pirata'*), Purytanach (I puri-
tani®) i Marii Padilli'®, w przerébce libretta opery Paisiella z lat 30. Nina ossia
la pazza per amore'’, Lunatycznce (La sonnambula'®) i Lindzie 7 Chamounix
(Linda di Chamounix"®). W kazdym z wariantéw tej sceny mamy do czynienia
z rozpoznang przez d’Aubignaka struktura. Kiebigce si¢ w postaciach namiet-
noSci toruja sobie droge za pomocg monologéw niezaleznych od woli zdjetych
chorobg postaci. W konsekwencji fragmenty szaleficzego dyskursu przechwy-
cone zostaja przez przygodnych Swiadkow.

Idac dalej w prébach dramaturgicznej analizy monologu Stefana, dopusci¢
nalezy jego drugie odczytanie. W jego ramach wszystkie wypowiadane na sce-
nie sfowa sg wylacznie konwencjonalng reprezentacja tego, co w fikcyjnej rze-
czywistoSci nie opuszcza nawet na moment przestrzeni mysSli bohatera. Nalezy
zauwazy¢, ze ukryte za obrazami Hanna i Jadwiga przygladatyby sie wowczas
milczacemu rycerzowi.

"'S. Goszczynski, Zamek kaniowski, Biatystok 1994.
K. Kurpifnski, Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomir i Wanda (1819).
3°S. Cammarano, Lucia di Lamermoor, Venezia 1846-1847 s. 20-22 (akt II, scena 5-6).
4 F. Romani, Il pirata, Mantova 1835-1836, s. 39 (akt II, scena 9).
5 F. Romani, I puritani e i cavalieri, New York 1847, s. 44-48 (akt I, scena 11), s. 56-61
(akt II, scena 3).
16 G. Rossi, Maria Padilla, Milano s.d., s. 29-33 (akt III, scena 2), s. 37 (akt III, scena 5).
7.J. Ferretti, Nina, pazza per amore, s. 22-29 (akt I, scena 3, 4), s. 40-51 (akt I, scena 8).
8 F. Romani, La sonnambule, Lyon 1853, s. 28-29 (akt III, scena 9).
" G. Rossi, Linda di Chamounix, Napoli 1843, s. 30-31 (akt II, scena 8), s. 3940
(akt III, scena 4).
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Czy to znaczy, ze scena nie przynositaby im wgladu w jego wewnetrzne
przezycia? Z pewnoScia tak nie jest, gdyz w toku samotnej medytacji — nie
bedac Swiadomym obecnoSci czujnych oczu — Stefan nawigzuje jednak inte-
rakcj¢ z pozbawiong ludzi, ale przeciez wcale nie pustg przestrzenig. Trwajacy
w jego umysSle (jeSli niewyrazony w stowach) monolog nie rozwija si¢ przeciez
niezaleznie od zewngtrznych bodZcéw, ale stanowi reakcje na nie. Ciag obra-
z6w, myS§li i wspomnieh — na ksztalt projekcji laterna magica — jest bowiem
zainicjowany konkretnym zdarzeniem, to jest nagtym obudzeniem si¢ zepsutego
zegara. JeSli wigc nawet Stefan nic nie méwi, nie zmienia to faktu, ze zachowuje
si¢ w pewien, podlegajacy obserwacji (oraz interpretacji) sposéb. Jak pouczaja
natomiast wczeSniejsze partie tekstu, mieszkancy Kalinowa sg szczegdlnie
wyczuleni na znaki wysytane przez ciato niezaleznie od wypowiadanych stow.
W II akcie Hanna i Jadwiga stawiaja hipotezy (o czym Swiadczy cytowany juz
passus: Badajqc postaé, ruch..., s. 48—49), nie wiedzac, ze same sg przedmio-
tem uwaznego ogladu chéru kobiet (Wzrok dopatruje pomimo woli, / Jakoz
sie mtodziez wspdlnie rumieni, / tatwo im pobiec w mitosng kolej, / L$nigcq
urokiem teczowych farb; / Widzqc tych spojrzen trwoing zamiane, /| Mozna by
wnosi¢ z oczu promieni... itd., s. 44). Tym samym fakt, ze mys$l Stefana nie
zostaje przechwycona w bardziej bezpoS§redni sposéb, nie przeszkadza ukrytym
kobietom dociekaé jej w inny sposéb. Samo ciato bohatera komunikuje emocje
czytelnie, sprawiajac, ze nocna scena w Kalinowie umieszczona zostata przez
Checifiskiego na styku dwdéch perspektyw. Pierwsza wytyczona jest przez spoj-
rzenia publicznoSci dysponujacej — za sprawa konwencji — wgladem w tajem-
nice bohatera. Druga to perspektywa wewnatrztekstowych obserwatorek, ktére
sa Swiadkami bogatej w sensy pantomimy. Ostatnia ze wspomnianych drég
poznania pozwala do pewnego stopnia na przechwycenie sekretow postaci przez
niepowotane oczy i uszy.

MOMENT POROZUMIENIA: DZIEDZICTWO KOMEDII XIX-WIECZNEJ

Problematyka sekretu i podstuchanego monologu dotyczy zagadnienia zabu-
rzonej komunikacji. W tym kontekScie zauwazy¢ nalezy, ze — mimo okolicznoSci
niesprzyjajacych swobodnej wymianie my§li — twércy opery obdarzyli swoich
bohateréw niekwestionowanym, cho¢ do$¢ ztozonym, momentem teatralnego
porozumienia. Jego wyjatkowos¢ uzasadnia chyba kilka stéw komentarza.

Kwartet zaczynajacy si¢ stowami Ni bolesci, ni rozkoszy prezentuje — czesty,
cho¢ zarazem znaczacy w operze tego okresu — schemat polegajacy na przy-
pisaniu jednego tekstu wielu postaciom. W Strasznym dworze jego punktem
wyjscia sg stfowa Stefana, ktéry — podobnie jak ksiazg w Rigoletcie — wprowa-
dza temat tego numeru partytury, wypowiadajac caty tekst, zanim przejma go
inne postaci:
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Ni bolesci, ni rozkoszy / Z tkliwg dusza nie podziela¢, / Nie mie¢ serca co nam sptoszy / Chmure
z czola, z oka 1zg; / Nie mie¢ w schytku dni na kogo / Cho¢ btogostawienstwo przelac; / Czyliz to jest
zycia droga? / Czyz to szczgSciem zowie sig?” (s. 67)

Chociaz podobny dylemat wydaje si¢ btahy w kontekscie tradycyjnej historii
literatury, analiza dramaturgiczna sztuki teatralnej kaze nam spytaé, kto w §wie-
cie fikcji jest wiaSciwie autorem tej taczacej wszystkich bohaterow refleks;ji.
Muzyczna konstrukcja opery sugerowalaby, ze Stefan wyglasza te stowa do
Zbigniewa, ktory powtarza je jak echo, a to samo — na praktykablu — czynig
skryte za obrazami kobiety. Lektura drukowanej wersji libretta koryguje to
zatozenie, ukazujac bardziej skomplikowang struktur¢ komunikacyjng tego frag-
mentu. Dowiadujemy si¢ dzigki niej mianowicie, ze mezczyzni wypowiadajg
swe kwestie pierwsi, czyniac to miedzy sobg*' (tamze), a kobiety przejmuja ich
tre$¢, jednak juz oddzielnie — kazda na stronie (tamze). Widac tu zapewne troske
o realizm ukazanej sytuacji. O ile Stefan i Zbigniew moga méwié gtosno, o tyle
Hanna i Jadwiga musza zachowaé milczenie. Ci pierwsi wypowiadaja wiec
swoje refleksje na glos, podczas gdy frazy przypisane tym ostatnim stanowia
konwencjonalng reprezentacje ich my§li. Poza tym realistycznym uzasadnieniem
konstrukcja tekstu wskazuje na zamkniecie si¢ w sobie bohaterek kobiecych,
ktére snuja przemySlenia w skrytosci ducha, zamiast dzieli¢ je migdzy sobg. Ich
wypowiedzi sa klasycznymi a-parte. Z kolei wypowiadane miedzy sobg kwe-
stie Stefana i Zbigniewa przynosilyby przyktad specyficznej formy teatralnej
komunikacji, w ktorej podmiotowoS$¢ bohateréw ulega chwilowemu zatarciu
podczas intymnej wymiany zdafi prowadzacej do petnego porozumienia i wspol-
noty mySli oraz odczué. W klasycznej dramaturgii przyktadem takiej sytuacji
jest wieczorna scena Rodryga i Szimeny, w ktoérej retoryczno-tragiczny agon
zawisa na moment w przestrzeni bolesnego porozumienia: DON RODRIGUE:
O miracle d’amour! CHIMENE: O comble de miséres! itd. [DON RODRYG:
O cudzie mitosci! SZIMENA: O szczycie cierpienia!l — MB]*?. Wypowiedzi
bohateréw pojawiaja si¢ tutaj na zasadzie echa. Podobnie dzieje si¢ w nocnej
scenie ze Strasznego dworu.

Kwartet umieszczony zostat na linii przecigcia si¢ dwdch ptaszczyzn. Za
sprawg jednej z odmian romantycznego ,,magnetyzmu serca” perspektywa
niczego nieSwiadomych obserwowanych przejgta zostaje przez obserwujace.
Tym samym scena nocnego czuwania wpisuje si¢ w przestrzen zawieszong mie-
dzy Scistym realizmem a estetyka, ktéra w subtelny sposéb wykracza poza jego
ramy. Realistyczna w punkcie wyjScia rozmowa rozmywa si¢ w mniej oczy-

2 Wariant: ,,Czyz to si¢ szczeSciem zwie”.

21 Sformutowanie ,,migdzy sobg” jest tez uzywane w innych partiach libretta, gdzie bohatero-
wie wypowiadajg te same kwestie.

2 Le Cid, w. 985-988 [w:] P. Corneille, Oeuvres compleétes, red. A. Stegmann, Paris
1963, s. 232.
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wistym modelu komunikacji. Podjecie stéw Stefana i Zbigniewa przez Hanng
i Jadwige bardziej niz jakikolwiek inny pasaz opery nosi cechy sytuacji pod-
stuchanego monologu, z zastrzezeniem, Ze chodziloby tu o osobliwy monolog
snuty przez dwoch bohateréw.

Podobna kreacja sytuacji komunikacyjnej wydaje si¢ jednym z waznych tro-
péw dziewigtnastowiecznej dramaturgii zardwno w jej wariancie operowym, jak
i ,,méwionym”. Jednego z przyktadow tej konstrukcji, umieszczonej w podob-
nej ramie fabularnej, dostarcza pierwszy akt dzi§ juz nieco zapomnianej, cho¢
stynnej w swoim czasie, mtodzieficzej opery Gioachina Rossiniego La pietra
del paragone (Kamien probierczy, 1812). WejScie primadonny rozpisane zostato
tutaj w sposéb odbiegajacy od 6wczesnej konwencji. Juz w formie swojego
zapisu tekstowego cavatina Clarice rézni si¢ od innych podobnych sekwencji.
Samotna bohaterka wypowiada pojedyncze wersy, ktorych zakoficzenia przej-
muje ukryty za sceng hrabia Asdrubale, co tworzy efekt echa: CLARICE: Quel
dirmi, oh dio! non t’amo... /| CONTE: T’amo. // CLARICE: Pieta di te non
sento... // CONTE: Sento. [CLARICE: Powiedz mi — straszne slowa! — ,nie
kocham cie”... HRABIA: ...kocham cie... // CLARICE: LitoSci do ciebie nie
czuje¢... HRABIA: ...czuj¢... — MB]"%.

Autor zastosowat to rozwigzanie formalne dla uwidocznienia ztozonej
sytuacji dramatycznej, w ramach ktérej bohaterowie réwnoczeSnie poszukuja
kontaktu i uciekajg przed nim. Jak w Zyciu Rossiniego pisze Stendhal: ,,Podczas
gdy Clarice Spiewa, hrabia przebywajacy w pobliskim lasku, postanawia nasla-
dowac echo; to szalony i calkiem niezgodny z jego zasadami pomyst, ktéremu
nie moze on jednak si¢ oprze¢ [...]*”. Dalej Stendhal pisze entuzjastycznie
o0 ,,sytuacji dobrze skrojonej dla opery”*, dopatrujac si¢ w niej teatralnej gtebi
o swoiScie rewolucyjnym potencjale: ,,Chodzi o mito§¢ krepowana juz nie przez
zwyczajng przeszkode, taka jak [niech¢é] ojca czy opiekuna, ale przez — o wiele
okrutniejsza — obawe ukazania si¢ oczom kochanego cztowieka jako dusza niska
i pospolita”. Stendhal nawigzuje do fabuly ukazujacej Asdrubale jako bogacza,
o ktérego wzgledy zabiega wiele kobiet zainteresowanych wytacznie majatkiem.
Clarice jako jedyna kocha go naprawde, co komplikuje tylko sytuacje. ,,W rzeczy
samej” — pisze dalej Stendhal — ,,gdzie w sytuacji Clarice znalez¢ powiernicg?
Nie ma ich dla dusz choéby nieco wznioslejszych. Wszystkie mozliwe przyja-
ciotki powiedziatyby Clarice: wychodZ za niego, wychodZ szybko i za wszelka
ceng, a pozniej zyskasz jego mitosc¢, jesli tylko zdotasz” (s. 415). Stwierdzane
przez Stendhala napigcia ogniskuja si¢ w teatralnej konstrukcji sceny opartej na
schemacie podstuchiwanego monologu.

3 L. Romanelli, La pietra del paragone, melodramma giocoso in due atti, Milano 1812,
s. 14-15.

2 Stendhal, La vie de Rossini [w:] L’ame et la Musique, red. S. Esquier, Paris 1999, s. 415.

% Tamze.
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Sytuacja z nocnej sceny Strasznego dworu rézni si¢, oczywiScie, od podstu-
chanego monologu z opery Romanellego i Rossiniego. Zarazem jednak stwier-
dzi¢ mozna, ze Checifiski przyswoit to, co Stendhal okreslit jako novum wtoskiej
sztuki: fakt, ze typowo komediowa ,przeszkoda” uniemozliwiajaca otwarte
mdéwienie o uczuciach usytuowana zostata nie na zewnatrz, ale w umysle postaci
— w ograniczeniu narzuconym sobie przez mtodych rycerzy. W kategoriach uzy-
tych przez Stendhala czyni to ze Strasznego dworu komedi¢ zgodna z duchem
XIX wieku.

Whpisywatoby to sceng polskiej opery w kontekst innych dziet tej epoki. Jed-
nym z jej punktéw odniesienia moze staé si¢ pochodzaca z 1830 roku miniatura
Alfreda de Musseta, Noc wenecka (La nuit venitienne). Jej bohaterowie réwniez
spotykaja si¢ w skomplikowanej sytuacji erotycznej, ktérej ramy — podobnie
jak w Pietra del paragone i Strasznym dworze — wytyczone zostaly przez nie-
codzienne parti pris ekscentryka. Ksiagze Eysenach postanowil bezwzglednie
odwrdcic [...] jednolity bieg rzeczy*® nakazujacy kobiecie najpierw oddawaé
swoja dusze (czyli to, co cenniejsze), a pézniej dopiero ciato (czyli nizsza war-
to$¢). Postanawia wigc najpierw poSlubi¢ per procura Lorette, wychowanice
markiza Della Ronda i dawna kochanke wenecjanina Razetty, a dopiero péz-
niej zdoby¢ jej mitos§¢. W toku pierwszego spotkania Loretty i ksigcia salonowa
konwersacja przeobraza si¢ w mitosny dialog?. Jak pisze znawca tworczosci
Musseta, Simon Jeune, zestawiajac jednoaktéwke z dzietami Victora Hugo, jest
,»to mitosne starcie pary mtodych matzonkéw, w trakcie ktérego mezczyzna pro-
buje przekona¢ kochanke, zawtadna¢ nia, a nastepnie porwac ze sobg. I nalezy
przyznaé, ze — jesli chodzi o podbdj stuchaczki — ptomienny liryzm Hernaniego
nie ma skutecznoSci sugestywnej swobody ksigcia, tak wiec Mussetowska scena
rozwija si¢ w dyskretnie ironicznym kontrapunkcie wobec wielkiego dramatu’?.
Rozpoznajemy tu charakterystyczng struktur¢, w ramach ktérej przybierajacy
wyrafinowane formy, wlaSciwy dziewigtnastowiecznym wrazliwcom lek przed
bliskoScia ustepuje rodzeniu si¢ porozumienia. W polskiej dramaturgii roman-
tycznej podobna pod pewnymi wzgledami sytuacja komunikacyjna ukazana
zostata w zakoficzeniu Nocy tysigcznej drugiej Norwida (1850)%.

Wprowadzony emblematyczng seria a-parte a jednak..., ulotny i nieoczy-
wisty moment zestrojenia si¢ mtodych bohateréw Strasznego dworu stanowi
przetworzenie istoty dramaturgicznych strategii zastosowanych przez Romanel-
lego/Rossiniego, Musseta i Norwida. Nowoczesno§¢ tej sceny polega na umiesz-
czeniu w centrum sytuacji dramatycznej typowo XIX-wiecznego skupienia na
wlasnych uczuciach, ktérych otwarte wypowiedzenie nie jest jeszcze mozliwe.

2% A.de Musset, Comedies et Proverbes, Paris 1853, s. 381.

¥ Tamze, s. 379-380.

S, Jeune, Musset devant I’oeuvre de Victor Hugo, ,,Cahiers de 1’ Association internatio-
nale des études francaises”, 1987 (39), s. 262.

¥ 1. Stawinska, O komedii Norwida, Lublin 1953;J. Zach-Btonska, dz. cyt.
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Kluczowe jest tu stowo ,,jeszcze”, gdyz kwartet znajduje si¢ w szczegdlnym
miejscu struktury opery: blisko szczgs§liwego zakoficzenia, od ktérego dzieli go
jednak kilka istotnych zwrotéw akcji (dalszy cigg intryg Damazego i ucieczka
mtodych rycerzy z Kalinowa). Pojawia si¢ wigc w momencie zawieszenia op6z-
niajgcego rozwigzanie. Bohaterowie spotykaja si¢ juz przelotnie, wciagz jeszcze
nie przestajac Scigac sie tylko, gonié, oszukiwac®, jak Roger i Dona Klaudia
z Nocy Norwida. Zarazem nocna scena nie tylko antycypuje, ale tez uzasadnia
zakoficzenie intrygi. O ile to ostatnie (zgodnie z dynamika wigkszoSci komedii)
odprawione zostaje poSpiesznie, bez wnikania w intencje postaci, to wtaSnie
kwartet dostarcza glebszej psychologicznej podbudowy dla ukazanej w operze
historii mitosnej. Petnigc kluczowg funkcje zar6wno w caloSciowym zarysie
intrygi jak i na planie charakterystyki postaci, budowa III aktu dowodzi, ze Che-
cifiski bywat subtelnym interpretatorem komediowych konwencji swojej epoki.

DRAMATURGIA SKRYTOSCI I OTWARTOSCI:
DZIEDZICTWO KOMEDII KLASYCYSTYCZNEJ I OSWIECENIOWE]

Pelne zrozumienie konstrukcyjnej funkcji nocnej sceny Strasznego dworu
jest niemozliwe bez uwzglednienia jej dramatycznego kontekstu. Podobne cato-
Sciowe ujecie uSwiadamia, Ze omawiana sekwencja nie tylko poprzedza roz-
wigzanie intrygi komedii, ale rowniez antycypuje jej strukture. Najwazniejszym
wydarzeniem finalu aktu IV jest bowiem zdekonstruowanie przez Miecznika,
zasygnalizowanej juz na poczatku opery, fatszywej tajemnicy. Jest nig obie-
gowa opinia o klatwie cigzacej na kalinowskim dworze. Zgodnie z regutami
sztuki dobrze skrojonej, tytutowy temat przewija si¢ konsekwentnie przez cata
fabute opery. Jak tatwo zauwazy¢, zagadnienie ,,strasznego dworu” splata si¢
wiec SciSle z plotka o tchdérzostwie Stefana i Zbigniewa. Po pierwsze autorami
i najwazniejszymi dystrybutorami obu falszywych informacji sa te same postaci
(Damazy i CzeSnikowa), po drugie dramaturgiczna struktura przeprowadzenia
obu tematéw wykazuje wyraZzne analogie.

Jej syntetycznej charakterystyki dostarczaja oparte na paradoksie stowa
Damazego: lecz sie tchorze cos nie bojqg. WypowiedZ pieczeniarza dostarcza
najwnikliwszego opisu sytuacji. Na przekor logice podejrzen, wojownicze fizjo-
nomie Zbigniewa i Stefana, zamiast skrywac nielicujace z nimi tchérzostwo,
odpowiadajg istocie ich charakteréw. Powierzchowno$¢ okazuje si¢ — niespo-
dziewanie — nie$¢ prawde o najglebszej zasadzie rzeczywistoSci; komiczny oka-
zuje si¢ catkowity brak szumnie zapowiedzianego sekretu. Wskazany mecha-
nizm odnosi si¢ nie tylko do ludzi, ale i do miejsca. Po serii otaczajacych go
spekulacji, sekretem ,,strasznoSci” dworu okazuje si¢ to, co widzieliSmy juz

0 C. Norwid, Pisma wszystkie, red. J. W. Gomulicki, tom IV, Warszawa 1971.
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w pierwszym obrazie Kalinowa: po uniesieniu si¢ kurtyny w II akcie nasze spoj-
rzenie padfo przeciez wprost na cérki Miecznika otoczone niewiastami i dziew-
czetami z sqsiedztwa. Atmosfera skrytoSci znéw okazuje si¢ wydmuszka. Snucie
niepotrzebnych domystéw, tak samo jak podgladanie i podstuchiwanie, zostato
skompromitowane.

Kluczowe dla intrygi Strasznego dworu nagle zsunigcie si¢ w otwarto$¢ po
dtugim okresie podejrzen jest chwytem komicznym o dtugiej europejskiej trady-
cji. W 2. scenie I aktu Uczonych biatogtéw Moliera sawantka Armanda konfron-
tuje si¢ z bytym konkurentem, ktérego zaloty niegdys odrzucita. Zamiast ulega¢
goryczy, Klitander przenidst wéwczas swoje uczucia na mtodsza siostre dawne;j
ukochanej, prostoduszng Henryke. W zabawnym dialogu Henryka nalega, by
Klitander wyznat to, co jej siostra uwaza za skrywany sekret bohatera — rzekoma
trwato$¢ pierwszego uczucia: Pour me tirer d’un doute ou me jette ma soeur,
/ Entre elle et moi, Clitandre, expliquez votre coeur | Découvrez-en le fond, et
nous daignez apprendre / Qui de nous a vos veeux est en droit de prétendre. [By
stltumi¢ myS§l przez siostre zbudzong w mej gtowie, / prosze, Klitandrze, niech
si¢ twe serce opowie; / zechciej oto rozstrzygnac, w stanowczym wyborze, /
ktéra z nas do twych uczué prawa rosci¢ moze] (w. 121-122). Wobec tak jasnego
postawienia sprawy, Armanda protekcjonalnie zwalnia Klitandra ze szczerych
wyznafi, dgzac tym samym do przedtuzenia zycia domniemanego sekretu:

Non, non, je ne veux point a votre passion / Imposer la rigueur d’une explication: / Je ménage
les gens, et sais comme embarasse / Le contraignant effort de ces aveux en face [Nie, wcale
twym plomieniom narzuca¢ nie mySle, / by miaty cel swych pragnien okreslac tak $cisle; / rozu-
miem delikatno$¢ i wiem, jak si¢ wzbrania / wstyd serca przed przymusem jawnego wyznania]
(ww. 125-128).

Odpowiedz Klitandra w rzeczowy sposob niweczy jej wysitki:

Non, madame, mon coeur qui dissimule peu, / Ne sent nulle contrainte a faire un libre aveu. /
Dans aucun embarras un tel pas ne me jette; / Et j’avouerai tout haut, d’'une ame franche et nette,
/ Que les tendres liens ou je suis arrété / Montrant Henriette / Mon amour et mes voeux, sont tous
de ce coté’! [Przeciwnie, pani; skfonno$¢ mego serca szczera / ogniéw swoich bynajmniej tu si¢
nie wypiera, / ani tez w ich wyborze na rozdrozu stoi; / i wyznam glo$no, jawnie, z glebi duszy
mojej, / ze tkliwe czucia, ktdére dzi§ goszcza w mym fonie, / mito§¢ moja i Sluby — wszystkie po
tej stronie®’].

Wyimaginowane glgbie ustgpuja nagle rozbrajajaco jednowymiarowej praw-
dzie i wlasnie to gwaltowne przejScie ma wybitnie komiczny oddZwigk. Projek-
cja romansowych niuanséw na zgrzebno$¢ codziennego zycia XVII-wiecznych

31 Les femmes savantes [w:] Moliere, Oeuvres complétes, red. P. Van Tieghem, Paris 1962.
2 Molier, Uczone biatogtowy, przet. T. Zelenski (Boy) [w:] Molier, Drzieta, t. 6,
s. 196-197.
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mieszczan dyskredytuje si¢ jako niezrozumienie rzeczywistoSci. Stowa Klitan-
dra dzialaja jak egzorcyzm rozpraszajacy pseudoliterackie opary, a po ich roz-
pedzeniu ujawnia si¢ prostota, ktdra przeciez (na réwnych prawach co glebia)
stanowi niekiedy istote zycia. W kulminacyjnym punkcie komicznej konwer-
sacji, ktdrej tematem jest sekret, wyptywa jego bezceremonialne zaprzeczenie
— co§, co okre§li¢ mozna jako nie-sekret. Podobne zjawisko zachodzi w finale
II Aktu Wesela Figara, gdy dobijajacy si¢ do gabinetu hrabiny podejrzliwy
Almawiwa nie znajduje w nim Cherubina®. Szukajac dowodu zdrady, objawia
wszem i wobec niewinno§¢ zony. Jeszcze wczeSniej, podobna komediowa logika
— ogrywajaca na nowo stary farsowy motyw oszukanego oszusta — wytracita
brof z rak intrygantéw z Cyrulika sewilskiego, padajacych — zgodnie z podtytu-
fem utworu — ofiarg swej ,,daremnej przezornoSci”. Strategia i retoryka podstepu
przegrywa w konfrontacji z biblijnym tak, tak; nie, nie (Mt, 5, 37.) (komedio-
wej) zdrowej natury.

W Strasznym dworze — podobnie jak w przypadku nieokielznanego Alma-
wiwy i rozerotyzowanej Armandy — nazbyt wnikliwe oko zostaje skompromi-
towane, wedlug komicznej logiki rozdzwigku wyobrazef i rzeczywistosci**.
Zakoficzeniem opery jest rozproszenie podejrzen przez tryumfalne obnazenie
tego, co nazwatem nie-sekretem. Zarazem zaproponowane zestawienie poka-
zuje, ze final, w ktérym pokolenia interpretatoréw dopatrywaty si¢ ksenofo-
bicznej gloryfikacji metonimicznie traktowanego ,,kontusza”, stanowi w istocie
o wiele bardziej skomplikowane przetworzenie madroSci europejskiej tradycji
komediowej, zwlaszcza tej klasycystycznej i o§wieceniowej*.

UWAGI KONCOWE: OPERA LEWIATAN

Zwiazek z klasyczng komedia wprowadza ostatnie zagadnienie, jakim jest
og6lne osadzenie Strasznego dworu w tradycji literackiej.

W zakresie operowych inspiracji chciatbym przywotaé twierdzenie Aliny
Borkowskiej-Rychlewskiej z ksiazki Poema muzykalne. Autorka zwrdcita tam
uwage na fakt, iz w oryginalnej pracy tworcy librett, Jan Checifiski odwotat

3 P.A. Caron de Beaumarchais, Le mariage de Figaro [w:] Oeuvres choisies, Paris
1812, s. 244 (akt II, scena 19).

3 Por. P. Dandrey, Moliére ou I’esthétique du ridicule, Paris 2002.

3 Whpisuje si¢ to do pewnego stopnia w strategi¢ budowania ciggtodci kulturowej przez au-
toréw biedermeiera, ktéry to nurt, w mys$l nieco przewrotnego sformutowania Dobrochny Rataj-
czakowej ,,nie przyktadat [do estetyki] tak bezwzglednej wagi jak klasycyzm. Traktujac ja przy
tym — po mieszczafisku — jako dorobek pokolen, nie odrzucat pochopnie wielu §rodkéw wczedniej
wypracowanych, wprost przeciwnie — wykorzystywal je” (D. Ratajczakowa, Straszny dwor
Checinskiego-Moniuszki w cieplarni..., s. 192). To ,,wykorzystywanie” (w praktyce) przy réwno-
czesnym ,,nieprzyktadaniu wagi” do estetycznych bytéw (pojmowanych abstrakcyjnie) nie ozna-
cza przeciez wcale niezrozumienia ich istoty.
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si¢ do swoich wczedniejszych doSwiadczen ttumacza tekstow dziet Verdiego™.
Mozliwe wydaje mi si¢ rozwinigcie tej tezy i potozenie nacisku nie tylko na
powracanie charakterystycznych fraz poetyckich z wczeSniejszych przekta-
déw (m.in. w Strasznym dworze), ale rOwniez na podobiefistwa szerszego
rodzaju — dotyczace schematéw dramaturgicznych i wyrazajacego je teatral-
nego jezyka.

Do zakresu tego typu zjawisk zaliczy¢ mozna na przyktad analogie miedzy
opowieSciami o klatwie ciazacej na dworze Miecznika a poczatkowa narracja
straznika Ferranda z przettumaczonego przez Checinskiego Trubadura Salva-
torego Cammarana. W obu przypadkach mamy do czynienia z historig miejsca
1 sprawozdaniem rozegranych w nim tragicznych zdarzefi. Analogiczna jest
przede wszystkim funkcja obu wypowiedzi: zaréwno Ferrando, jak i Cze$ni-
kowa pragng swoimi sfowami wzbudzi¢ lek stuchajacych, cho¢ Checinski zmie-
nia tutaj tonacje z powaznej na komediowg. W zestawieniu z Trubadurem opo-
wiadanie o strasznym dworze jawi¢ si¢ moze wrecz jako forma parodii stynnej
sekwencji wloskiej opery. Swiadczy o tym pojawienie si¢ podobnych elementéw
niesamowitej scenografii, a przede wszystkim przejecie tej samej konwencji, czy
strategii retorycznej. W obu przypadkach chodzi o opowiesci majace na celu
wzbudzenie w stuchaczach niepokoju®’:

CZESNIKOWA: Wsréd szumu laséw od wsi  FERRANDO: Niekiedy po ziemi jej cien sie
z daleka, / Gdzie co noc jeczy puszczykéw  przemyka,/ Lub krazy nad zamkiem w postaci
choér, / Kedy szemrzacy potok przecieka, / Stoi  puszczyka, / To w kruka zmieniona to znowu
na wzgérzu ponury dwor! / Na jego pana,cozyt ~ w puchacza(!),/ Uchodzac o §wicie swe skrzy-
przed laty, / Bég rzucit z nieba przeklefistwo  dfa roztacza.

swe! / Zty duch zamieszkat pyszne komnaty /

I odtad dwor ten strasznym si¢ zwie! (s. 25)

Opowie$¢ CzeSnikowej zdaje si¢ zartobliwym przywolaniem przebrzmialej
mody na biedermeierowska niesamowito$¢. Kolejny element Strasznego dworu
znajdujacy odpowiednik w jednym z dawniejszych przektadéw Checinskiego to
chor gosci z odwiedzajacego Kalinowo kuligu®. Fragment, pod wzgledem dra-
maturgicznym, odpowiada dwém chdérom z Traviaty: pierwszemu, wieficzagcemu
sceng balu w ekspozycji*’ i drugiemu, dobiegajagcemu zza okna pokoju chorej

% A. Borkowska-Rychlewska, Poema muzykalne: studia o operze w Polsce w okresie
romantyzmu, Krakéw 2006, s. 269-271.

37 Trubadur, opera w czterech aktach, Lwéw 1904, s. 9—10.

3% ,0d terema do terema, / Czy to $nieg, czy lodu tom, / Do Miecznika zajedziema, / Kulig,
kulig w jego dom! / Gdy ci mréz do gardia siega / Ztotym je wegrzynem ptucz... / Hej Mieczniku!
Zima tega: Od piwnicy dawaj klucz” (J. Checifiski, dz. cyt., s. 98).

¥ W swoim przektadzie Traviaty Piavego, Checinski oddaje ten fragment w nastgpujacy spo-
séb: ,,Juz jutrzenka jest na niebie / Trzeba wigc porzucié ciebie, / Dzigki ci nadobna pani, / Za
tak Swietny zabaw zbidr. / Z wesoto$ci dom twdj znany, / Bo tu tylko rados$¢ tchnie, / Trzeba
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kobiety (Spiew bachanaliow na koniec karnawatu*’). Sytuacja szalonej Swigtecz-
nej wesotoSci stanowi tu znowu przetworzenie wloskiego punktu odniesienia.
O ile w Strasznym dworze i w pierwszym akcie Traviaty mamy do czynienia
z poetyckim obrazem towarzyskiego ceremonialu odwiedzin, a bachanalia z Od
terema do terema taczy wpisanie w obrzedowy porzadek dorocznych Swiat
i temat pijanstwa, zauwazy¢ mozna oczywistg roznice. Jesli chory z wloskiego
dziefa przedstawiaja obraz Swiata w moralnym kryzysie, to podobna ocena jest
nieobecna w operze Moniuszki. Ceremonial i towarzyszace mu ekscesy ukazane
zostaty jako forma radosnego przezywania sasiedzkiej bliskoSci.

Ostatnia z analogii, na ktora chcialbym zwréci¢ uwage, zachodzi mig-
dzy omawianym wyzej kwartetem z nocnej sceny (Ni bolesci, ni rozkoszy...)
a odpowiadajaca mu formga z III aktu Rigoletta. W tym przypadku podobiefistwa
doszukiwaé mozna si¢ zwlaszcza w dramatycznym uporzadkowaniu przestrzeni
dokonanym przez librecistéw. Podobnie jak we wiloskim dziele (konfrontuja-
cym wnetrze oberzy z otaczajacym ja pustkowiem), pokdj dworu w Kalinowie
podzielony zostal na dwa odseparowane od siebie segmenty: miejsce obserwo-
wane (w ktérym poruszaja si¢ Stefan i Zbigniew) i miejsce prowadzenia obser-
wacji (kryjowki Hanny i Jadwigi). O ile jednak w Rigoletcie krawedZ prakty-
kabla rysuje front tragicznej konfrontacji, w ramach ktérej to, co podgladane
(zaloty ksiecia i Magdaleny), staje si¢ Smiertelng torturg dla patrzacej Gildy,
o tyle w tekScie Checinskiego konflikt zostal ztagodzony zgodnie z logikg kome-
dii. Ztagodzenie nie oznacza jednak uproszczenia ani sptaszczenia: jak pokazata
przeprowadzona wyzej analiza zawitoSci tego fragmentu, mamy tam do czynie-
nia z gleboko dramatyczng relacjg prowadzaca jednak nie do rozpadu komuni-
kacji, ale do jej — rownie niespodziewanego — wyniesienia na wyzszy poziom.
Przeciwstawiona temu, co rozdzierajace w dramacie romantycznym, komediowa
pogoda tego fragmentu nie jest przeciez mniej gteboka w swojej intelektualnej
i artystycznej architekturze*'. Odnajdujemy tu, wskazany przez Simona Jeune’a

spocza¢ dla odmiany, / Aby jutro bawic si¢”. Violetta (La Traviata), Opera w trzech aktach, Lwéw
1872, s. 16.

% Odpowiednio, w przektadzie Checinskiego: ,,C6z pigkniejszego nad dzieh karnawatu? /
Niech wigc przemija wérdd szalenstw zapatu, / Wrdd tancéw, Spiewu i szumnej zabawy, / Glo$nej
rado$ci i Smiechu i wrzawy!” (tamze, s. 56).

I Analogi¢ migdzy dzietami wtoskim i polskim wzmacnia subtelne przekroczenie realistycz-
nej konwencji scenograficznej. O ile — wedlug zachowanych dziewigtnastowiecznych przekazéw
ikonograficznych — wnetrze oberzy z Rigoletta, ukazane jest zwykle na scenie pudetkowej jako
umieszczony centralnie, niepetny szescian pozbawiony czwartej Sciany, o tyle wskazowki libreci-
sty Strasznego dworu postuluja réwnie nierealistyczne, chwilowe zawieszenie optycznej bariery
miedzy przestrzenig obserwowang a stanowiskiem obserwacji. Zgodnie z komentarzami do dru-
kowanego wydania tekstu, na czas opisywanego kwartetu skrywajace Hanne i Jadwige portrety
prababek ,,usuwaja si¢c w gére” (s. 66). Zauwazmy mimochodem, ze wydzielenie przestrzeni ob-
serwowanej i przestrzeni obserwacji wystgpito u Felice Romaniego w omawianej wyzej scenie
podstuchiwania i podpatrywania snu bohaterki z Parisiny.

Unauthenticated
Download Date | 1/4/18 3:07 AM



Monolog podstuchany czy monolog podgladany? ... 147

w jego analizie Nocy weneckiej Musseta, ,,dyskretnie ironiczny kontrapunkt™*
wobec nieokielznanie patetycznej dramaturgii epoki Victora Hugo.

Opuszczajagc na moment przestrzen operowej tradycji, chcialbym wspo-
mnie¢ o innych literackich nawigzaniach obecnych w Strasznym dworze. O ile
zbieznoéé ogdlnego rysu intrygi ze Slubami panieriskimi (1833) Aleksandra Fre-
dry nie moze uj$¢ niczyjej uwadze®, rownie cieckawe wydaje si¢ zestawienie
fragmentu libretta z innym utworem wspomnianego komediopisarza. Jest nim
ballada Mogita na rozdrozu, ktérej echo odnalezé mozna, jak sadzg, w opowie-
Sciach o domniemanej wstydliwej tajemnicy dworu w Kalinowie:

Droga zarosta, zamek pusto stoi, / Ani tam okien, ani tam podwoi, / Obicia zdarte, obnazone
glazy, / W szmatach po ziemi pradziadéw obrazy. / Gdzie pan? gdzie dziedzic? — Zamek pusty stoi
/'[...]1/ Zawsze zdréj szumi, zawsze liS¢ szeledci / [...] / Jednak mogita powieksza si¢ co dzien; /
Bog tylko jeden umniejszy¢ ja moze.*

W twérczoSci zmagajacych si¢ z cenzura Checifiskiego i Moniuszki echo
tekstu Fredry powraca w wyraznie ztagodzonej formie, jako ,,mowa ezopowa”.
Wpisywato by si¢ ono we wiaSciwa dla Strasznego dworu niedookreslonos¢
dotyczaca czasu akcji. Jak zauwaza Dobrochna Ratajczakowa, libretto dostarcza
w tej materii sprzecznych informacji: niekiedy odnosi si¢ wrazenie, ze historia
rozegrala si¢ w epoce przedrozbiorowej, niekiedy — ze osadzono ja w okresie
juz po narodowej katastrofie®. W tym drugim przypadku, pan, co zyt przed laty,
moégt byé — jak bohater wiersza Fredry — jednym z ,,zabdjc6w” ojczyzny, co
bardziej jednoznacznie sugeruja stowa Damazego o haniebnych ustug zaptacie.

Obok nawiazania do literatury polskiej skomentowania domaga si¢ inne
tekstowe similium, w ktore librecista wyposazyl swoj utwoér. Skomplikowany
sktadniowo pierwszy czterowiersz wirtuozerskiej arii Hanny Ktoraz to ktora / tej
ziemi cora sktania do rozmaitych odczytan. Jego niezbyt jasna syntaksa skrywa
jednak — jak sadz¢ — erudycyjne nawigzanie do tekstu rzadko chyba zestawia-
nego z polska operg narodowg. Ot6z, w zdaniu: Ktdraz to ktora, / Tej ziemi cora,
/ Nie drzy 7 powicia, | Zyciem jej Zycia*, ostatni wers — wprowadzajacy meto-
nimiczne*’ okreslenie ojczyzny*® — stanowi wierny przektad incipitu madrygatu

4 S.Jeune, dz. cyt., s. 262.

4 Mamy tu zresztg do czynienia z do§¢ typowym schematem fabularnym komedii po czasach
Marivaux.

“ A. Fredro, Pisma wszystkie, t. 11, Wiersze, cz. 1, oprac. S. Pigofi, wstepem poprzedzit
K. Wyka, Warszawa 1960, s. 105.

% D. Ratajczakowa, art. cyt.,s. 187.

4 Tekst wg partytury. Warianty dopuszczone przez cenzurg: J. Checifski, dz. cyt.,
s. 82-86.

47 Jest to metonimia oparta na relacji ,,skutek za przyczyng”.

48 Proponuj¢ nastepujacg parafraze: ,,ktéra tej ziemi céra nie drzy od urodzenia zyciem tego,
co dato jej [tj. corze] zycie”. Uzycie ,,jej” zamiast ,,swojego” (zdanie: ,,céra nie drzy [...] zyciem
jej zycia”) w zrytmizowanym tek$cie poetyckim wydaje si¢ dopuszczalne. Mniej prawdopodobne
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ze zbioru Rime Torquata Tassa: La vita della mia vita®. Znajomo$¢ Tassa nie
powinna skadinagd zdumiewac¢ u ttumacza wtoskich tekstow literackich.

Uwypuklenie dramaturgicznego uzycia sekretu przez twércéw Strasznego
dworu pozwolito chyba wybrzmie¢ obecnym w libretcie licznym analogiom
i nawigzaniom do literatury europejskiej. W jej kontekScie dzieto zastugiwatoby
wrecz na miano swego rodzaju opery Lewiatana, pochfaniajacej i syntezujacej
rozmaite teatralne i lekturowe do§wiadczenia swoich gruntownie wyksztatco-
nych twércéw. Opisane zjawiska pozwalaja chyba postawié na nowo roztrzasane
przez pokolenia komentatoréw pytanie o narodowy charakter utworu.

Sie¢ gatunkowych i intertekstualnych zaleznoSci ukazuje, ze wazng cecha
libretta Strasznego dworu jest nie jego domniemana ksenofobiczno$¢, ale wrecz
przeciwnie — zakrawajace na zachtanno$¢ otwarcie ku najbardziej wartoSciowym
obszarom obcych dziedzictw. W tekScie, gdzie o mitoSci do Polski méwi sie, ttu-
maczac stowo w stowo Torquata Tassa, pogarda spadajaca na niemiecki fraczek
Damazego nie rozlewa si¢ na wszystko, co cudzoziemskie. Dla zorientowanych
w obcych wzorcach pierwszych odbiorcéw Straszny dwor jawit si¢ w sposéb
oczywisty jako oparta na zapozyczonych schematach préba stworzenia dzieta
przemawiajacego rowniez polskim idiomem. Polsko§¢ jest tutaj dialektycznie
relatywizowana przez uniwersalnos¢, w konsekwencji czego — pozbawiona
dyskursywnej krytyki narodowych przywar — opera nie stanowi bezrefleksyjnej
gloryfikacji rodzimoSci. Wprost przeciwnie: przedstawia ja jako element struk-
tury wyzszego rzedu. Podobnie jak poeta, ktory (wedlug Arystotelesa) nie mowi
o rzeczywistosci, ale tworzy jej modele, Checinski — zamiast krytykowac przy-
wary ziomkow w przebrzmiatym stylu dramy filozoficznej — buduje nowoczesng
konstrukcje, w ktorej to, co polskie, wspiera si¢ na obcym fundamencie.

Michat Bajer

A SOLILOQUY THAT’S OVERHEARD OR SPIED ON?
DRAMATIC TECHNIQUES OF INVOLUNTARY DISCLOSURE OF SECRETS
IN THE HAUNTED MANOR BY JAN CHECINSKI AND STANISEAW MONIUSZKO
AND ITS EUROPEAN CONTEXTS

Summary

The plot of The Haunted Manor hangs on scenes in which the characters confess their secrets,
try to figure out the hidden truth and invent fake secrets. This article analyzes the handling of secrets
in Jan Checifski and Stanistaw Moniuszko’s famous opera, paying special attention to the problem

wydaje si¢ natomiast faczenie zaimka dzierzawczego ,.jej” z ,,ziemig”’, ze wzgledu na znaczne
oddalenie tych dwéch wyrazéw w strofie.

4 Vita della mia vita, / Tu mi somigli palidetta oliva, / O rosa scolorita”, T. Tasso, ,,Rime.
Madrigali, 127, Stesso sogetto [Pallore desiato]” [w:] Rime di Torquato Tasso di nuovo corrette ed
illustrate, Pisa 1822, s. 198.
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of eavesdropping and spying. After examining Checifiski and Moniuszko’s use of the neoclassical
model of the overheard soliloquy, the article assesses the relationship between the treatment of the
secret in The Haunted Manor and the conventions of contemporary drama. The analysis reveals that
the preoccupation with secrets not only has a significant impact on the plot and the construction
of individual scenes but is also used to reach out to the world of contemporary comedy. In effect,
this study rejects the description of The Haunted Manor as an artless celebration of provincial
backwardness and shows that its dramatic handling of secrets is as skilful and sophisticated as one
would expect from a classic operatic drama.

Unauthenticated
Download Date | 1/4/18 3:07 AM





